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Petr kehrt Prag den Riicken und nimmt eine Stelle als Lehrer in
der tschechischen Provinz an. Seinen Schilern will er Biologie
vermitteln, Uber seine eigene Natur aber ist er sich nicht im
Klaren. ,Der Dorflehrer von Bohdan Slama lduft ab dem 27.
August in den Kinos. SISSY hat viel Schénes darin entdeckt.

B ,Und damit endete alles Schéne, was zwischen uns war.“ Wenn
einer so etwas iiber eine Beziehung zu einem anderen Menschen sagen
muss, wie soll man darauf reagieren? Wie soll man mit so etwas umge-
hen? Bohdan Slamas Film umkreist diese Aussage in zwei unglaublich
schonen und mit Vorsicht konstruierten Plansequenzen. Ein junger
Mann kommt zu seinen Eltern in die Grofstadt und wird ihnen mit-
teilen, dass er homosexuell ist. So wie er das schon seiner Ex-Freundin
gegeniiber getan hat, worauf hin alles Schone endete, was zwischen
ihnen war. Vater, Mutter, Sohn und Kamera umtanzen sich in dieser
Prager Wohnungs-Sequenz wie Bienen, wie sie der Vater auf dem Bal-
kon ziichtet, einander beim Honigtanz. Immer wieder und fast wie
zufillig kommen Kamera und Filmfiguren zum Stillstand, schauen
sich frontal an oder taxieren ihre Profile. Am Rand des Bildes die bei-
den Képfe von Mutter und Sohn. Thre hochgesteckten blonden Haare,
die schwarze, etwas altmodische Brille, das leichte blau-griine Som-
merkleid, ihre sorgenfaltige Stirn. Sein Schédel, der manchmal etwas
diimmlich, manchmal etwas teilnahmslos, immer aber traurig von der
Leinwand glotzt. Und zwischen ihnen: soviel Schénes. Ein silbernes
Morgenlicht, das Summen der Bienen, gleich die traurige Arie, die der
Vater dreimal am Tag hort und die die Mutter nicht mehr ertragen
kann. Wenn die Musik losgeht, springen Mutter und Kamera auf, sie,
die Mutter, wirft fast ihre Kaffeetasse hinunter und geht in ein ande-
res Zimmer. Die Kamera bleibt im Flur und sieht von ferne zu. Dann
einer der wenigen Schnitte. Die vier stehen auf dem Balkon und rau-
chen, wie um die Leere zwischen sich mit Rauch zu fiillen. ,,Rauch
nicht®, sagt der Vater und gibt ihr eine Zigarette.

Das Schonste dieser Szene, die wunderbar melancholische Frau-
enstimme, die von einer weinenden Bratsche und einem trigen Cem-
balo begleitet wird, bleibt iiber diesen und auch den niichsten Schnitt,
zuriick aufs Land, erhalten. Dort rudert eine Frau einen alten grauen
Kahn ans Ufer, steigt barfuf} in den Uferschlamm und bringt Blumen
und eine Flasche frische Milch. Erst als der Dorflehrer seine Kopf-
horer abnimmt und die Frau begriifit, wird die Musik auch auf der
Tonspur leiser. Die Dinge wandern aus der Geschichte ins Kino und
zurtiick. Fiir uns als Publikum ist die Musik so real, so greifbar und
ergreifend, so wirksam wie fiir die Filmfiguren, die sie einmal auf-
regt, einmal trostet und einmal traurig macht. Unsere Gefiihle sind
ihre Gefiihle und wir leihen sie ihnen gern, denn aufler Licht und
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Kamerabewegung haben sie in dieser Welt wie aus dem Bilderbuch
nicht viel. Aber dieses Licht teilen sie bereitwillig mit uns. Da gibt es
das schreiende Sommermittagslicht, das sich in roten Kirschen und
griinen Blittern verfingt. Es gibt das Spiatnachmittagslicht, das sich
in der Oberfliche eines Sees bricht. Es gibt das Licht bunter Lichter-
ketten auf einem etwas lausigen Dorffest mit zu lauter Musik. Und es
gibt das miide gewordene Licht einer Nachttischlampe, das man kurz
vor dem Einschlafen mit einem leisen Klick ausknipst.

Der Film weif bis zum Schluss nicht so recht, ob diese realen oder
ausgedachten Probleme sich irgendwie 16sen lassen, ob es zu viele
oder zu wenige sind, ob man vor ihnen davon laufen soll oder zu ihnen
zuriickkehrt, ob die Jungen morgen eine Antwort finden werden oder
die Alten gestern schon immer gewusst haben, was man tun soll. Mir
ist es im Grunde genommen auch egal: Ich bin nicht homosexuell, son-
dern schwul, ich lebe nicht in Tschechien, bin kein Lehrer und muss
keine Kilber zur Welt bringen. Insofern berithrt mich die kritische
Aufregung, die der Film wegen seiner etwas altmodischen und viel-
leicht stellenweise klischeehaften Geschichte verursacht hat, auch
nicht. Ich weif} nichts iiber das Leben homosexueller Ménner auf dem
Land. Aber ich habe von diesem Film etwas Wunderbares iiber das
Schone, was zwischen Menschen sein kann, erfahren. Weil es etwas
ist, was es so vielleicht nur im Kino gibt: ein Klang, ein Blick, die zirt-
liche Geste einer Kamerafahrt, die Unerbittlichkeit einer Einstellung,
die einfach drauf bleibt: auf einem peinlichen Annéiherungsversuch,
auf der blutigen Geburt einer kleinen Kuh oder auf den schrecklichen
Flirtversuchen eines Dorftrunkenboldes. Wo man sich als dritte Person
abwenden miisste, kann die Kamera dabei bleiben, stumm mitreden,
zuriickhaltend intervenieren und diesen Raum, der die Menschen von-
einander trennt, mit schonen, hellen, lauten und schnellen Dingen fiil-
len. Was ich deswegen vom Schicksal des Dorlehrers halte, spielt keine
Rolle: Er hat sich am Ende mit seiner Familie, seinen Beziehungen, sei-
nen Ménnern und Frauen, seinen Aufgaben und seinen Orten soweit
versohnt, dass ich ihn mit seinen zauberhaften Traumkitschbildern
getrost allein lassen kann, bis ich ihn eines Tages wieder sehen werde.
Oder auch nicht, aber auch das macht nichts, denn das Kino vergisst so
schnell nichts und auch den Dorflehrer, dem vorgeworfen wird, dass er
immer vor allem weglduft, werde ich hier wieder zu finden wissen. M
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Wenn er mal Lust auf eine Spielfilmhauptrolle hat, kann man sich auf etwas gefasst machen. In ,Berlin '36“ (Kinostart am 10.
September) spielt Sebastian Urzendowsky eine von den Nazis geférderte Leichtathletin(!) — eine Abwechslung nach seinen Rollen
als Serienmérder, jugendlicher Padophiler und KZ-Hiftling. Ein Portrat tber den vielleicht intensivsten deutschen Schauspieler

seiner Generation.

B Minner in Frauenkleidern - das gibt es nicht oft zu sehen im
deutschen Kino, und wenn doch, dann hat man meistens das Pech, in
einen Film mit bewegten Minnern oder, schlimmer noch, mit Tho-
mas Gottschalk geraten zu sein. In Berlin ’36 aber ist es Sebastian
Urzendowsky, der sich schnell das Bliimchenkleid {iberzieht, bevor
seine Mutter ihn wieder in kurzen Hosen erwischt - und wer die hie-
sige Filmlandschaft in den vergangenen Jahren ein wenig verfolgt
hat, weif}, dass das eine gute Nachricht ist.

Die meisten anderen Kollegen in seinem Alter blicken nach gut
zehn Jahren Schauspielerei zuriick auf eine Handvoll Teenie-Komdo-
dien und ein paar Nebenrollen in Fernsehkrimis. Was man eben so
spielt, wenn es einen schon in jungen Jahren und ohne Ausbildung mit
aller Macht vor die Kameras zieht. Ganz anders Urzendowsky. Eigent-
lich habe er nie Schauspieler werden wollen, behauptet der zuriickhal-
tende 24-Jdhrige von sich, weswegen er sich nach seinem Auftritt mit
dreizehn im TV-Film Paul Is Dead immer nur fiir ausgewihlte Pro-
jekte entschiede habe, auf die er richtig Lust hatte.

Eher als Hobby also drehte der zierliche junge Kerl mit den
braunen Teddy-Augen mit renommierten Regisseuren wie Dominik
Graf (Der Felsen) und Hans-Christian Schmid (Lichter), hielt sich
geschmackssicher fern von alterstypischen Banalititen und Albern-
heiten und spielte all die Rollen, an die man sich nur traut, wenn man
keinen Gedanken an Ruhm oder Image verschwendet. In Ein Leben
lang kurze Hosen tragen teilte er sich mit Tobias Schenke die Rolle
des Serienmorders Jiirgen Bartsch, im kammerspielartigen Drama
Pingpong spielte er ebenso furios wie feinsinnig einen traumatisier-
ten Jugendlichen, der eine Affire mit der Mutter seiner besten Freun-
din beginnt, im Oscar-Gewinner Die Fdlscher war er ein KZ-Hiftling
und in Guter Junge mit beeindruckender Intensitét ein Pddophiler,
der sich an kleine Jungs ranmacht. Demnichst lduft auflerdem Es
kommt der Tagin den Kinos, in dem er den Sohn einer von Iris Berben
gespielten Terroristin gibt.

Die Rolle der erst von der eigenen Mutter, spiter von den Nazis
zum Frausein verdammten Hochspringerin Marie Ketteler in Berlin
’36 ist nun ein weiterer Stein in Urzendowskys Mosaik komplexer
Charakterstudien, und einmal mehr legt er dabei eine Subtilitét an
den Tag, wie sie auf der Leinwand nicht an der Tagesordnung ist. Sehr
wenig verrit der auf wahren Begebenheiten basierende Film tiber die-
sen Menschen, sein Innenleben oder auch nur seine sexuelle Orientie-
rung und positioniert gar Karoline Herfurth als jiidische Konkurren-
tin als eigentliche Protagonistin der Geschichte. Doch wann immer
die Kamera die weichen, von dunklen Locken umrahmten Gesichts-
ziige Urzendowskys streift, tut sich wie von selbst ein Blick in die
verstorte und verunsicherte Seele seiner Figur auf, die erahnen lisst,
wovon dieses konventionelle Drama alles hiitte erzihlen kénnen.

Kein Wunder, dass sich der Berliner das mit dem unbedingten
Willen zum Leben als Schauspieler lingst anders iiberlegt hat: Nach
dem Abitur entschied er sich fiir eine klassische Ausbildung an der
Schauspielschule, deren Abschluss diesen Herbst bevorsteht. Der

Schritt auf die Theaterbithnen reizt ihn momentan sehr, aufierdem
natiirlich filmische Herausforderungen wie etwa seine erste interna-
tionale Produktion The Way Back, die er gerade mit Regisseur Peter
Weir und Kollegen wie Colin Farrell und Ed Harris drehte. Gar nicht
auszudenken, was fiir darstellerische Sternstunden Urzendowsky
dem deutschen Kino noch bescheren wird, jetzt wo er die Sache end-
lich ernsthaft angeht. [ |
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